Nar overtygelse blir till virtuell verklighet

Ett samhiille som siger sig inte tro pa nagonting faller litt offer for den
blinda trons overtalningskraft. Medieforskaren Jonas Andersson ser
nirmare pa hur mardrommar och krig, i kraft av sin virtuella karaktér,
trollbinder oss.

Brittiska BBC har under hosten visat en dokumentéarserie i tre delar, "The Power
of Nightmares”, regisserad av Adam Curtis, som med knivskarp precision visar hur
framvixten av en religiost fairgad, fundamentalistisk konservatism inom Islam
sammanfaller med en likaledes fundamentalistisk konservatism i USA.
Dokumentirserien askadliggor hur dessa tva rorelser speglar varandra; bagge utgor
negativa reaktioner pa den amerikanska modellen av marknadsliberalism och
individuell kulturell frihet, och bagge bygger sin ideologiska grund pa forestallningen
om en yttre fiende som maste utrotas med varje medel.

Det senaste kriget i Irak gjordes av dess tillskyndare synonymt med “kriget mot
terror” — ett krig som aldrig kan vinnas eftersom "terror” enligt
Bushadministrationens definition utgor en abstraktion, en virtuell fiende. Curtis visar
med effektivitet hur ”Al-Qaida” sdsom en enhetlig, konkret organisation, och dess sa
kallade "sleeper cells” savil som "smutsiga bomber” ar retoriska skapelser snarare dn
handfasta, definierbara hot — retoriska skapelser som leder till alltjamt perversa
foljder. Den militdra strategi som ledsagat kriget mot terrorism har, sedan de
odesdigra elfte septemberhindelserna, varit baserad pa en forebyggande princip, dar
inga bevis inte ses som orsak till att inte handla, menar Bill Durodie, chef for
International Centre for Security Analysis vid Londons King’s College, i en av
dokumentirseriens manga intervjuer. Foljden blir, forklarar han, att man rattfardigar
ingrepp som saknar bevisliga grunder — faktisk vetskap ersitts av spekulativa
gissningar. Och sa snart vi borjar gissa oss fram finns dir inga granser.

Kriget mot terror har alltsa lett till en slags nutida McCarthyism, menar Curtis.
Men denna nutida McCarthyism ar kanske 4n mer skraimmande, eftersom den sjalv
inte forordar ndgon enhetlig ideologisk stdindpunkt, utan snarare bottnar i det faktum
att vara politiker idag inte tror pa ndgonting. Och, sdsom Bill Durodie paminner oss,
“ett samhalle som inte tror pa nagonting ar sarskilt skrackslaget av manniskor som

faktiskt tror pd nagonting”.



Denna desillusionerade avsaknad av tro ar symptomatisk for det postmoderna
samhille medie- och kulturvetenskapen sysselsatt sig med att forsoka illustrera under
de senaste tjugo aren. Vi kan idag se framvaxten av en ung, mediekritisk publik som
for samhallsinformation vander ryggen till traditionella nyhetsmedia och hellre soker
sig till Internetbloggar, satirprogram och talkshows — likvil som dokumentarfilmer
sasom "Fahrenheit 911”7, nu aktuella "The Corporation” eller "The Power of
Nightmares”. Detta ar en publik som tappat fortroende for de internationella
mediekartellerna och den skrimmande dgandekoncentration vi ser bland dessa, i
synnerhet i USA.

Jag vill har illustrera det skifte vi sett inom mediekritiken, saval pa det
akademiska planet som bland allménheten (ibland gloms det att de tva faktiskt
hinger samman), genom att jamfora den symboliska innebord de bada krigen i Irak
omsesidigt medfort; hur ett skifte har intraffat, inte bara i mottagandet av de bilder
av vald, ohyggligheter och elande vi alla vet att krig medfor, men ocksé i det kritiska
mottagandet av de budskap som forsokt sdga det precis omvianda; hur krig kan
reduceras till humanitar insats”, ”collateral damage”, “sanktioner”. Jag vill havda att
vi som mediepublik mellan de tva gulfkrig vi nu sett spelas ut har blivit flera
erfarenheter rikare vad giller ett allmant mediekritiskt forhéallningssatt.

Vi lever, som det ofta sdgs, i ett samhille dar kameramannen ar den forste pa
plats i oroshardar, dar satellittelefoner, Internet-bloggar och alternativa nyhetskallor
ger oss en tidigare oovertriaffad insyn i ohyggligheterna. I Into the Image (1996)
citerar medieforskaren Kevin Robins den franske filosofen Régis Debray i
anmarkningen att de visuella medierna har 6ppnat vara hjartan och sinnen infor
tidigare osynligt lidande, och att de darigenom har bidragit till en slags global opinion
med atminstone visst inflytande.

De gangna decennierna har inneburit en drastiskt 6kad intensitet av dessa
nargangna vittnesmal av ohyggligheter, inte minst om vi ser till hur nya teknologier
har gatt hand i hand med allt mer desperata humanitara sammanbrott i var nirhet.
Vi sdg 6delaggelsen och darefter de massiva sanktionerna mot Irak, vi sag
inbordeskriget och de pastatt Thumanitara” bombningarna av fore detta Jugoslavien,
och vi ser alltjamt pagaende inbordeskrig, sasom det i Sudan. En iakttagelse av
smarta kan inte goras ogjord — bilderna stannar i minnet. Jag vill pasta att
ackumuleringen av sidana erfarenheter har omformat den allminna opinionen i

Europa till att vara mer oppositionell till krig nu dn ndgonsin forut.



Aven om vi frinser politiska stillningstaganden Ar omfattningen av emotionellt
engagemang overvaldigande. Jag var sjilv pa plats den 15 februari 2003 i London,
som del i den storsta globala demonstration mot krig vi kanske sett nagonsin hittills.
Debatten kring det nuvarande kriget i Irak préaglas av detta nistan programmatiska
motstand, dar grundargumentet ligger i ett humanitart avstindstagande till krig —
oavsett ideologisk hemvist. Jiamforelsen med sjuttiotalets fredsrorelse ar relevant,
trots att politiska grunder numer har fatt ge efter for mer principiella eller
kanslomaissiga, starkt medieinfluerade stillningstaganden — framforallt om vi ser pa
engagemanget mot krig hos den yngre generationen.

Denna yngre generation har vaxt upp med satellitteve, ideologiers kollaps och
brevvanner (sedermera chat-kompisar) pa andra sidan jordklotet. Vi ar mer globalt
uppkopplade dn ndgon tidigare generation, och samtidigt mer litterata — somliga
skulle sdga desillusionerade — nar det giller mediernas representationskraft.

Har ligger min poang. Den propagandistiska ton som fortfarande, for all del, gar
att finna hos globalt dominerande tevekanaler sdsom till exempel CNN, Fox Network
och MTV, tillhor ett dldre medieparadigm an de nya, mindre institutionella
natmedierna, och ar siledes sedd pa med mer kritiska, desillusionerade 6gon. Vi vet
vad vi kan vianta av teve, vi ar medvetandegjorda om dess inbyggda paradox av att
visuellt ta oss narmre men ideologiskt frimmandegora oss. Ett skifte i synen pa
denna representationskraft har tagit plats mellan det forra gulfkriget och det

nuvarande.

Krig som virtuell verklighet
Det forsta gulfkriget omtalas ofta som det forsta krig helt och hallet utspelat framfor

tevekamerorna. Samma ar som detta krig officiellt slutade (1991) publicerade den
franske filosofen Jean Baudrillard den vid tiden mycket kontroversiella essan "The
Gulf War did not take place”, som i titeln asyftar vad ménga ansdg som ett extremt
stillningstagande. Men genom att lyfta fram den illusoriska karaktiar med vilken
kriget utmalades satte Baudrillard fingret pa det postmoderna samhallets pulsader.
”Vi dromde om ett flackfritt krig — ett strategiskt avstdndskrig rensat pa lokala och
politiska detaljer,” sade Baudrillard. Ett virtuellt krig, med andra ord.

Vid tiden for denna debatt hade begreppet Virtual Reality (VR) redan tagit faste
hos den bredare allméanheten; ett begrepp som snabbt kom att fa status som modeord
i debatten kring nya medier, datorer och kommunikation. En gang beskrivet av

science fictionforfattaren William Gibson sdsom en "samstdmmig hallucination” kom



VR-begreppet att farga hur vi forestillde oss framtiden — i den rumsligt separerbara,
perfekta miljo6 vi refererade till som cyberspace skulle vi rora oss och leva, utfora
kirurgi, manvandringar, och dven rentav krigforing pa avstand. Var det tankt.

Baudrillards tolkning av det forsta gulfkriget syftade framforallt pa hur
uppfattningen om vad som var sant eller falskt i rapporteringen om kriget kom att
rent utav 6verskuggas av tevemediets bildeufori och hypersnabba berattarsprak i
detta det forsta krig dar karaktaren som totalt mediespektakel kom att ta 6verhanden.
Men kanske mer 6vertygande dartill, ar hur essian ironiserar over idén om krig som
klinisk operation, en idé hamtad just fran de diskussioner om virtualitet som var pa
modet vid tiden och som framstar som antikverad mot det battre vetande vi har idag.
Parallellt med en teknisk utveckling av de pastatt virtuella medierna har vi natt en
akademisk mognad dar dator- savil som tevemediet teoretiseras i mer blygsamma,
mindre utopiska och mindre rigida ordalag.

Kevin Robins utgjorde en central del av den kritiska flanken vid tiden for det
forsta gulfkriget; hans bocker Into the Image samt Times of the Technoculture (den
sistndmnda tillsammans med Frank Webster) star sig idag alltjamt som
humanistiska, socialt konstruktivistiska motmedel infor den flashurtigt teknologiska
determinism manga tidiga VR-forkdmpar (sdsom Jaron Lanier, Nicholas Negroponte
och Hans Moravec) stod for. Den Marshall McLuhan-inspirerade, transcendentalt
fargade framtid de foresprakade, dar vi som innehavare av VR-rustningar skulle
itrada en cybervarld friade fran var kroppsliga ballast, kom aldrig att intraffa.

VR som teknologi har ett militart ursprung, dar ett uppenbart
anvandningsomrade ar att skapa allomfattande simulatorer for terriang och strid.
Sasom de tidiga kritikerna av VR pekade ut implicerade VR-teknikens brytning
mellan manniska och maskin motséagelsefulla, rentav antidemokratiska element. Men
paradoxalt nog inbegrep dven kritikernas argument en klyfta mellan manniska och
maskin, samt en svaroverkomlig motvilja att erkdnna teknologin pa sina egna termer.
For VR-utopisterna var allt en fraga om teknologi, medan deras kritiker vagrade att
tillerkdnna teknologin nagon plats i ekvationen over huvud taget. Klyftan mellan
manniska och teknik forblev svar att 6verbrygga.

Den nuvarande debatten har séledes tagit till sig ett filosofiskt stillningstagande
dar aven teknologier, uppfinningar och system tillerkdnns ha inverkan pa sociala och
kulturella skeenden. Raymond Williams kultursociologiska arv har utokats av Bruno

Latours teorier om teknologi som sociologi. Tekniken som sddan har dessutom



hunnit ikapp teoretiserandet; vi kan idag overblicka ett mer empiriskt utforskat falt
av avancerade digitala teknologier i hemmet, och vi ser att sociala férandringar
tveklost har skett, men att deras revolutionara karaktar varit overspelad. Det finns
ingen social, mansklig sfar som ar fristiende fran den virtuella, teknologiska sfaren —
var vardag ar obonhorligen genomkorsad av teknologier. Simultant finns det ingen
teknologi som samtidigt inte ar méansklig, eller kulturellt definierad.

Mest betydande for mitt foljande resonemang ar dock att distinktionen mellan
virtuell som motsats till verklig har ersatts framforallt av en distinktion mellan
virtuell och befintlig. Mediesfiaren, en varld av virtuella, narrativa skapelser, ar inte
mindre verklig 4n den konkreta varld vi ser omkring oss. Allt du eller jag vet om
denna konkreta virld har ju kommit till oss genom denna virtuella varld av
datorskdarmar, radiotransistorer och tidningspapper. Medievirlden kan vara mindre
sann, eller mindre trolig — men den har fortfarande otvivelaktig existens.

Huvudidén i detta tinkande — central for den nutida debatten kring digitala
medier — ar influerad av franska tdnkare sisom Gilles Deleuze, Pierre Lévy, Gilbert
Simondon och Henri Bergson. En brutalt kortfattad tolkning av dessa tinkares
komplexa forstaelse av virtualitetsbegreppet ar att den virtuella verklighet vi finner i
medievarlden ar en forvisso verklig, men dnnu ej befintlig verklighet. Vi ar hela tiden
inbegripna i att realisera fantasier och drommar. Detta forverkligande ar vad som
skapar var teknologiska savil som kulturella virld, och vad som i sista hand gor oss
manskliga.

Var varld ar allts4, i filosofiska termer, en hybrid av begrinsade, lokala,
konkreta intryck oseparerbart parade med en myriad av abstrakta, potentiella
intryck. Jag vill hivda att vi, som mediepublik, idag instinktivt kdnner detta. Vi vet att
de hysteriska rosterna pa de globala kartellernas kanaler lika mycket skapar en
pastadd bild som de aterger en verklighet. Deras pastaenden ma, som jag sade ovan,
halla varierande matt av sanning, validitet, eller journalistisk integritet — men
pastdendena ar likval virtuella varldar satta i gungning.

Osama bin Ladin méa kanske inte explicit kdnna till detta, men hans
handlingsmonster faller skrimmande vil in i tankemodellen. Genom att plantera ett
hot — en virtuell terrorattack — ett par dagar innan valet i USA utovade denne
varldens mest eftersokte brottsling makt 6ver den amerikanska valrorelsen. Hans
insats var i fysiska termer minimal, men genomslagskraften hisnande. Ett vulgart

forevisande av makt, om dn enbart virtuell sadan.



Detta virtuella maktutévande skanker resonemanget i "The Power of
Nightmares” en perfekt logik. En kakofoni av medieintryck skapade i kélvattnet av
elfte september vilar i hogre grad pa medieproducenternas utnyttjande av vara
farhagor och forestillningar #n pa faktiska, reella, vetenskapligt bevisliga hot. Ar
sanningen den, att vi som samhille — politiker, medieproducenter, publik — i det har
fallet sysselsitter oss mer med illusioner och farhagor dn med faktiska, egentligen
mer brannande problem?

Publiken har, som alltid i dessa sammanhang, sista ordet. Vad "The Power of
Nightmares” ar del av ar en rorelse mot 6kad sensibilitet, en kritisk hallning till alla
konfigurationer av media, dar inte bara aspirationerna pa journalistisk sanning utan
aven mediernas virtuella likvdl som konstruerade karaktar satts under konstant
utfragning. Ifragasittande, i sig ett uttryck for stravan mot sanning eller rentav

verklighet, har satts i forsta rummet. Det ar hoppingivande.
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